Ambiguités de I'écriture réaliste des romanciers diXIXeme siecle (Groupement de textes
Cette séquence a éte realisée par M. Carlos GUERREO, Certifié de Lettres Modernes,
pour ses éléves de®f du Lycée de L'Arc a Orange

)

)

Cette breve séquence, la troisieme de l'année, a&étalisée avec une classe de lére S avant I'étute oeuvre
intégrale deNana d'Emile Zola.

Objectifs : Il s'agira, dans un premier temps,cdeactériser les principaux procédés d'écriturea I'oeuvre dans certains
romans a visée réalistelu XIXéme siécle pour crééitlusion du réel. On montrera ensuite que, malgré les professions
de foi théoriques, les ceuvres de ces auteurs ngasmexemptes d'ambiguités et tpietalisme ne se réduit pas a une
simple copie du réel D'une maniére générale, on mettra en éviddaesedifficultés qu'implique la volonté de
reproduire fidelement le réel soit que celui-ci sojppar essence insaisissabkdt qu'il se dérobe, soit que leScessités de

la composition romanesque(p.ex. dramatisation ou construction d'un «typew la visée symboliquedu passage
entrent en tension avec la représentation deitdestealité.

Objet d'étude : « Le roman et ses personnages : vision de I'roetrdu monde »
Problématigue : En quoi I'écriture réaliste des romanciers d¥ethe dépasse-t-elle la simple reproduction du?éel

Textes analysés en lecture analytique

« L.An°l: «Le portrait du pere GrandetBygénie Grandefl833), Honoré de Balzac
« L.An°2: «La mort de Gavroche kes Misérable$1862), V, 1, Victor Hugo
« L.An°3: «La découverte du Voreux@erminal(1885), Emile Zola, I, 3

Documents complémentaires

Extrait deLe Rouge et le nailStendhal, 1833, II, 19

Extrait de I'avant propos de 1842a& Comédie humainéionoré de Balzac
Extrait deWilliam Shakespeayd/ictor Hugo, 1864

Extrait deLe Romancier et ses personngdesncois Mauriac, 1933

X %X %X %

Lecture cursive obligatoire:

« La préface d@ierre et JeanMaupassant (extrait)
x « Les personnages tla Comédie humaine, p247 (Francais Littérature 1ere — Nathan)

Seance 1 : Introduction a la séquence |

Objectifs : Approche des principaux procédés d'écriturasteal a travers un ensemble d'exercices

Activités : On commence par définir sommairement le réalisorame une tendance de fond du genre romanesque qu
concerne essentiellement la seconde moitié du Xl¥ee, et s'oppose a l'idéalisation romantiquéadeemiére moitié
du siécle. Sans entrer dans des considérationsé@mgnt subtiles, on indiquera le nom de quelquésues
incontournables et on soulignera que les catégass« courants littéraires » sont parfois queloeee artificielles et
peinent a rendre compte de la complexité des autetudes ceuvres. On se dotera pour la séquencae difimition
schématique, mais opératoire : on définira, danpramier temps, I'écriture a visée réaliste comme écriture dont le
but est de décrire le plus fidélement possibleckite. On réalise ensuite le premier exercicepgumet de formaliser
guelques procédés fondamentaux (abondance etiprédiss descriptions, ancrage référentiel avecdation de lieux,
dates, noms et événements réels, utilisation dgues spécialisées, niveaux de langue en confolamizé le statut des
personnages, intrigues banales voire insignifiapiisées dans la vie quotidienne, personnages aireln ...). On
effectue ensuite I'exercice n° 2 qui permet devitir les notions abordées.
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Exercice n°1: lecture cursive

14 septembre.

Aujourd'hui, 14 septembre, a trois heuresajgés-midi, par un temps doux, gris et pluvieaxsyjis entrée dans
ma nouvelle place. C'est la douzieme en deux dag. @&htendu, je ne parle pas des places queifes fdurant les
années précédentes. Il me serait impossible deolepter. Ah ! je puis me vanter que j'en ai vu iéérieurs et
des visages, et de sales ames... Et ca n'estrpasAila fagon, vraiment extraordinaire, vertigirse, dont j'ai
roulé, ici et la, successivement, de maisons eaaoret de bureaux en maisons, du Bois de Bouladgm®astille,
de I'Observatoire & Montmartre, des Ternes aux Baheartout, sans pouvoir jamais me fixer nulgtpfaut-il
que les maitres soient difficiles & servir mainténia. C'est & ne pas croire.

L'affaire s'est traitée par l'intermédiaires dRetites Annonces du Figaro et sans que je voaia. Nous nous
sommes écrit des lettres, ¢'a été tout : moyenceheou I'on a souvent, de part et d'autre, dgwisas. Les lettres
de Madame sont bien écrites, ¢a c'est vrai. M&s e€vélent un caractére tatillon et méticuleuxh.! il lui en
faut des explications et des commentaires, et dagjpoi, et des parce que... Je ne sais si Madath&vare ; en
tout cas, elle ne se fend guere pour son papiettr&d... Il est acheté au Louvre... Moi qui nes qas riche, jai
plus de coquetterie... J'écris sur du papier pa¥fara peau d'Espagne, du beau papier, tantotteogét bleu péle,
que j'ai collectionné chez mes anciennes maitresfieg en a méme sur lequel sont gravées desoooes de
comtesse... Ca a di lui en boucher un coin.

Octave Mirbeaul.e Journal d'une femme de chami@00

1) Relevez les indications spatio-temporelles. Questdeur fonction ? Quels sont les autres détailsignnent
l'impression de la réalité ?
2) En quoi le titre du roman inscrit-il ce passagesdarregistre réaliste ?

Exercice n°2: lecture cursive

Le 15 septembre 1840, vers six heures du matiwjlle-de-Montereau, prés de partir, fumait & groarbillons
devant le quai Saint-Bernard.

Des gens arrivaient hors d'haleine; des barrigges,cables, des corbeilles de linge génaient taletion ; les
matelots ne répondaient & personne ; on se heutst colis montaient entre les deux tambourde éapage
s'absorbait dans le bruissement de la vapeurstaihappant par des plaques de téle, enveloppaitdimne nuée
blanchétre, tandis que la cloche, a l'avant, tists discontinuer.

Enfin le navire partit ; et les deux berges, peeplde magasins, de chantiers et d'usines, filecenine deux larges
rubans que l'on déroule.

Un jeune homme de dix-huit ans, a longs cheveugxigienait un album sous son bras, restait auprégpdvernail,
immobile. A travers le brouillard, il contemplaiesl clochers, des édifices dont il ne savait pasidess ; puis il
embrassa, dans un dernier coup d'oeil, I'lle Sants, la Cité, Notre-Dame ; et bientdt, Paris digpssant, il
poussa un grand soupir.

M. Frédéric Moreau, nouvellement recu bachelien setournait a Nogent-sur-Seine, ou il devait léingendant
deux mois, avant d'aller faire son droit . Sa maxec la somme indispensable, I'avait envoyé audHaoir un
oncle, dont elle espérait, pour lui, I'néritagé en était revenu la veille seulement ; et il sda@mageait de ne
pouvoir séjourner dans la capitale, en regagnaptance par la route la plus longue.

Le tumulte s'apaisait ; tous avaient pris leur @laquelques-uns, debout, se chauffaient autola dechine, et la
cheminée crachait avec un réle lent et rythmiquepsmache de fumée noire ; des gouttelettes de mséaient
sur les cuivres ; le pont tremblait sous une pefitgation intérieure, et les deux roues, tournaautidement,
battaient I'eau.

La riviere était bordée par des gréves de sablae@contrait des trains de bois qui se mettaiesniduler sous le
remous des vagues, ou bien, dans un bateau sdaes, woi homme assis péchait ; puis les brumestesae
fondirent, le soleil parut, la colline qui suivaitdroite le cours de la Seine peu a peu s'abasdagn surgit une
autre, plus proche, sur la rive opposée.

L’Education sentimentaleSustave Flaubert (1869)

1) En quoi ce début de roman reléve-t-il du registediste ?



Séance 2 : Le portrait du pére Grandet \

Obijectif : Il s'agit d'étudier en quoi la composition dutpat et le jeu des regards permet de donner aésseur

humaine & un personnage fictif créant ainsi litlnsd'un étre réel, avant de montrer que le porti@iGrandet porte en
lui une tension entre le « souci de faire vrai faetonstruction d'un «type » humain ou la nédesshiamatisation du
récit.

Activités : Aprés une analyse a l'oral qui expose les gatigees du commentaire, on distribue aux élevedde de la
lecture analytique (voir ci-apres) que I'on complénsemble.

L.A. n°1 : le portrait du pére Grandet

[Ancien tonnelier d'une extréme avarice, le perer@ed a amassé une fortune colossale a partir dewdptons
réalisées sous la Restauration. Voici son porfrait.

Il n‘allait jamais chez personne, ne voulartegevoir ni donner a diner ; il ne faisait jamdésbruit, et semblait
économiser tout, méme le mouvement. Il ne dérahgeaichez les autres par un respect constard geopriété.
Néanmoins, malgré la douceur de sa voix, malgriersae circonspecte, le langage et les habituddasrthelier
percaient, surtout quand il était au logis, oleicentraignait moins que partout ailleurs. Au pbysi Grandet était
un homme de cinq pietgrapu, carré, ayant des mollets de douze pOuteesirconférence, des rotules noueuses
et de larges épaules, son visage était rond, tanagjué de petite vérole ; son menton était dsag levres
n'offraient aucune sinuosité, et ses dents étalanthes; ses yeux avaient I'expression calmevetatice que le
peuple accorde au basflicson front, plein de rides transversales, ne maitgas de protubérances significatives ;
ses cheveux jaunatres et grisonnants étaient bédrms disaient quelques jeunes gens qui ne csseiant pas la
gravité d'une plaisanterie faite sur monsieur Gear8on nez, gros par le bout, supportait une foupieée que le
vulgaire disait, non sans raison, pleine de malice. Cated annoncait une finesse dangereuse, une prsdui
chaleur, I'égoisme d'un homme habitué & concesgesentiments dans la jouissance de l'avariae & seul étre
qui lui fat réellement de quelque chose, sa fillgénie, sa seule héritiere. Attitude, manieres,aléhe, tout en
lui, d'ailleurs, attestait cette croyance en s@ danne I'habitude d'avoir toujours réussi danesteprises. Aussi,
quoique de meeurs faciles et molles en apparenagsiews Grandet avait-il un caractére de bronzejolws vétu
de la méme maniere, qui le voyait aujourd'hui lgaibtel qu'il était depuis 1791. Ses forts souglise nouaient
avec des cordons de cuir; il portait en tout tedgs bas de laine drapés, une culotte courte dedgapsmarron a
boucles d'argent, un gilet de velours a raiesratarement jaunes et pdedoutonné carrémentun large habit
marron, & grands pans, une cravate noire et uneabage quak&r Ses gants, aussi solides que ceux des
gendarmes, lui duraient vingt mois et, pour lesseover propres, il les posait sur le bord de s@pehu a la méme
place, par un geste méthodique. Saumur ne sagmitleé plus sur ce personnage.

Eugénie Grandetl833), Balzac

Problématigue : quel portrait Balzac dresse-t-il deGrandet ?

) L'art du portrait réaliste

a) Les procédés réalistes

- Ambition du romancier = donner a un étre fictifuxantrailles de papier » une épaisseur humaine.
- Souci d'exhaustivité et de vraisemblance :
[Composition / progression du portrait a analyser]

- Ecriture du détail:
[Procédés a analyser]

Un pied vaut 0,342 m. Grandet mesure donc 1,62 m.

Le pouce valait 0,027 m. Les mollets de Grandetument donc 0,324 m.
Serpent fabuleux au regard mortel.

Protubérance de chair.

Les gens ordinaires.

D'un rouge assez fonce.

En carré.

Avec de larges bords.

O~NO O, WNBE



b) Le point de vue

- Qui parle ? Qui voit ? Qui sait ?

- Le texte entrelace de maniere complexe plusietirggpde vue.

- Narrateur omniscient + écriture de commentairggjjoents, ironie)
[Exemples]

- Regard extérieur et objectif : observateur quitecteliréel dans ses plus infimes détails
[Exemples ]

- Regard et parole populaires (Balzac endosse ldepanonyme des gens de Saumur)
[Exemples ]

c) La théorie du milieu et la physiognomohie

- Balzac s'inspire des théories des naturaliSetpense qu'il y a une corrélation entre le miti@wit un étre
humain et ce gqu'il est. De la méme fagon, selothiésries des physiologistes, il y aurait aussicoreglation
entre le physique du personnage (son extériotitgyrecaractére (son intériorité).

Le physique est révélateur de l'intériorité du penage :
[Exemples et explications]

- L'habillement est révélateur de l'intériorité dugmmnage :
[Exemples et explications]

1) Les ambiquités du portrait

a) Le réalisme n'est pas la simple reproduction du rée

[Citations extraites des documents complémentalkegtre avis, est-il possible de retranscrire fagent le réel ?]

b) De l'avare Grandet au « type »

-« Un type est un personnage qui résume en lui-nésrteaits caractéristiques de tous ceux qui kseenblent
plus ou moins, il est le modele du genre. » (Peetidne ténébreuse affair@alzac, 1843) : Ici, Félix Grandet =
le « type » de l'avare
Construction du « type » s'oppose donc au stratame

[Expllquez pourquoi]

- Deux procédés majeurs de schématisation :
- Grossissement de certains traits :
[Relevez des exemples et expliquez-les]

- Réduction aux seuls éléments les plus marquants :
[Relevez des exemples et expliquez-les]

c) Un personnage énigmatique

- Le narrateur cherche a préserver le mystére eemias un personnage énigmatique et ambigu avaocnnatnt
des procédés de dramatisation (cf. derniére pkr&saimur ne savait rien de plus sur ce personmage.
Ceci semble entrer en contradiction avec la petsgealiste pourquoi 3

- Des apparences trompeuses :
[Exemples 7]

9 Etude du caractére d'une personne a partir aertaef des traits et des expressions du visagexeanple, au XIXéme
siécle, on pensait que la forme du crane avaiingidence sur l'intelligence (d'ou I'expressionla ®osse des maths »).
10 Naturalisme : ici, I'ancétre des sciences ndag€roologie, botanique, ...) dont le but est déiséaune sorte de

« catalogue » des espéces animales et végétales.



- Un homme de contrastes :
[Analysez les oppositions, oxymores, ...]

Conclusion: tension entre le réalisme (souci de faire wealp construction d'un type / la dramatisationétit.

Séance 3 : Entrainement & I'écriture d'invention (ériture d'un portrait) \

Consigne: « A votre tour, vous réalisez le portrait d'l@rgpnnage sous I'empire d'une passion dévorante.»

Objectifs : La formulation de la consigne est volontairemiagbnique. Il s'agit de faire comprendre aux &egae
I'écriture d'invention n'est pas une productiondjbmais qu'elle s'appuie, en regle générale, istwexte-source qu'il faut
analyser au moins sommairement pour mettre augsurontraintes implicites du sujet.

Activités : Analyse des exigences (explicites et implicifegalisation de la production en classe.

\Séance 4 : La mort de Gavroche

Obijectifs : Il s'agit de montrer comment le réalisme hispoei est dépassé par une écriture épique et une visé
symbolique.

Activités : On propose un ensemble de questions prépaatmiant de réaliser la lecture analytique sousrad d'un
cours dialogué. Questions préparatoires :

1. Quels éléments du texte contribuent a donnerdidlude la réalité ?

2. Par quels moyens le narrateur crée-t-il une cextigitensité dramatique (suspense notamment) ?

3. Par quels procédés le narrateur transforme-t-ir@dne en héros ?

L.A. n°2 : La mort de Gavroche

[Le petit Gavroche, fils des Thénardier devenu gadeis rues, trouve la mort sur les barricades, Igif 1832, lors
d'une manifestation républicaife.

Aforce d'aller en avant, il parvint au pointle brouillard de la fusillade devenait transparen
Si bien que les tirailleurs de la ligne rangea kafft derriere leur levée de paves, et Iesliigurs de la banlieue
massés a I'angle de la rue, se montrérent soudamemelque chose qui remuait dans la fumée.
Au moment ou Gavroche débarrassait de ses cagewn sergent gisant prés d'une borne, une foatipa le
cadavre.
- Fichtre ! fit Gavroche. Voila qu'on me tue nmearts.
Une deuxiéme balle fit étinceler le pavé a cfitdui. Une troisieme renversa son panier. Gavroeparda, et vit
que cela venait de la banlieue.
Il se dressa tout droit, debout, les cheveuxemnt, les mains sur les hanches, I'ceil fixé suglasles nationaux
qui tiraient, et il chanta :
On est laid a Nanterre,
C'est la faute a Voltaire,
Et béte a Palaiseau,
C'est la faute a Rousseau.
Puis il ramassa son panier, y remit, sans etr@eme seule, les cartouches qui étaient tomeéesyancant vers
la fusillade, alla dépouiller une autre gibétnea, une quatriéme balle le manqua encore. Gaerobhnta :
Je ne suis pas notaire,
C'est la faute a Voltaire,
Je suis petit oiseau,
C'est la faute a Rousseau.
Une cinquiéme balle ne réussit qu'a tirer denfutroisieme couplet :

11 Boite ou les soldats rangeaient leurs cartouches.



Joie est mon caractere,
C'est la faute a Voltaire,
Misére est mon trousseau,
C'est la faute a Rousseau.

Cela continua ainsi quelque temps.

Le spectacle était épouvantable et charmant. dgher fusillé, taquinait la fusillade. Il avaitit'ale s'amuser
beaucoup. C'était le moineau becquetant les chasdetépondait & chague décharge par un coupletle visait
sans cesse, on le manquait toujours. Les gardemaax et les soldats riaient en l'ajustant. Iteachait, puis se
redressait, s'effacait dans un coin de porte, Ipaiglissait, disparaissait, reparaissait, se saueainait, ripostait a
la mitraille par des pieds de nez, et cependalaiitdiés cartouches, vidait les gibernes et rerapltsson panier. Les
insurgeés, haletants d'anxiété, le suivaient deg.yleaibarricade tremblait ; lui, il chantait. Cétalit pas un enfant,
ce n'était pas un homme ; c'était un étrange gd@@nOn et dit le nain invulnérable de la mélées balles
couraient apres lui, il était plus leste gu'ellégouait on ne sait quel effrayant jeu de cacheheaavec la mort ;
chaque fois que la face camarfddu spectre s'approchait, le gamin lui donnaitpinkenette.

Une balle pourtant, mieux ajustée ou plus &aitne les autres, finit par atteindre I'enfant fellet. On vit
Gavroche chanceler, puis il s'affaissa. Toute tadzle poussa un cri ; mais il y avait de I'Anté@mns ce pygmée;
pour le gamin toucher le pave, c'est comme powékmt toucher la terre ; Gavroche n'était tombé pue se
redresser ; il resta assis sur son séant, un llmgé sang rayait son visage, il éleva ses deas én l'air, regarda
du c6té d'ou était venu le coup, et se mit a clhante

Je suis tombé par terre,

C'est la faute a Voltaire,

Le nez dans le ruisseau,
C'est la faute a...

Il n'acheva point. Une seconde balle du méneatifarréta court. Cette fois il s'abattit la facatre le pavé, et ne
remua plus. Cette petite grande ame venait dea&mv

Les Misérable$1862), V, 1, Victor Hugo

Problématigue : Comment Hugo dépasse-t-il le simple réalismttigue ?

D)

La réalisme historigue d'une scéne fortement dramasée

a)

Le réalisme historigue

b)

Passage = référence a un épisode réelutévement républicain du 5 juin 1832pour tenter de renverser la
monarchie de juillet (Louis-Philippe ler, roi desicais) et réprimé dans le sang.

Effet de réel produit par l'utilisation d'ulexique militaire précis : « fusillade », «tirailleurs », «ligne »,
« cartouches », « sergent », « balle », « gardgmaax », « giberne ».

Effet de réel produit aussi par la reprise d'ahanson populaire de I'époquevec les références a Rousseau et
Voltaire (il s'agit d'une parodie ironique des hadbes des royalistes de prendre Voltaire et Roussemme
boucs émissaires de tous leurs maux).

La dramatisation

Intensité dramatique avec une mise en scene théalegcf. « le spectacle était épouvantable et charmdu7

+ organisation spatiale) =suspensgGavroche parviendra-t-il & échapper aux balleesmes?)

Dramatisation provient aussi tlepposition entre le danger mortel et l'insouciane de Gavroche(opposition

sensible dans le lexique « épouvantable » / « clnatrsy) « taquinait » / « fusillade », « riaientl'ajustant », « la
barricade tremblait ; lui, il chantait »,...)

Alternance entre des moments d'action rapidévoir la succession de phrases courtes) epdases(= couplets
de chansons qui different l'action)

Temps verbaux : passé simple de la 1ére partiée Z8) donne de la vivacité au passage ; imparégia dl27 a 36
= action saisie dans son déroulement, comme «@utira ; a partir de la .37 retour au passé sinpli précipite
l'action vers la mort du héros.

12
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La camarde : la mort.
Géant mythologique qui retrouvait sa force ermchant la terre, sa mere.



1))

La construction d'un héros symboligue

a)

Un héros admirable

b)

Gavroche forcdadmiration du lecteur par soocourage soninsoucianceface au danger et l'insolence 1égére de
ses provocations : répliqgue de la ligne 6 (« Vajldon me tue mes morts. »), insolence de l'attifade aux
soldats (1.9 « Il se dressa tout droit, deboutclesveux au vent, les mains sur les hanches, versfe chanter qui
revient plusieurs fois, lexique du jeu (« taquingitc amuser », « pieds de nez », «jouait », «wjexicache-
cache », « pichenette », ...)

L'innocence de Gavroche, sa jeunesse et son ireaecsaméme suscitent ét@mpassiondu lecteur lors de sa fin
tragique faisant de sa mort un véritable crime

Un héros épigue

C)

Desmétaphorestransforment le gamin des rues en étegveilleux et surnaturel : « un étrange gamin fée », « le
nain invulnérable de la mélée », « I'enfant felefo}, « il y avait de I'Antée dans ce pygmée ».

Marques du registre épique qui métamorphosent @her@n un héros presque mythologiguexpressions
hyperboliques « on le visait_sans cesse, on le manquait touppurseffrayant jeu de cache-cache », ... /
succession de verbes d'action juxtapos€s?9 « Il se couchait, puis se redressait, s'affgc.), puis bondissait,
disparaissait, reparaissait, se sauvait, revengistait (...) ».) /noms collectifs + pluriels: «on », «les
insurgés », « la barricade (métonymie) »,grddation sur un rythme ternaire : « ce n'était pas un eénfam
n'était pas un homme ; c'était un étrange gamim femntitheses(opposition entre gavroche et la multitude, entre
le jeu et la menace)

Un héros symbolique

« Cette petite grande ame venait de s'envoleioxyrhore qui conclut le passage autorise une lectymbolique

=> Gavroche incarne la lutte révolutionnaire pour la Iberté, c'est Iimage du peuple réprimé par la
monarchie.

Gavroche est I'innocente victime des forces deegigpon de Louis-Philippe et annonce les révoltesnir d'un
peuple opprimé => c'est &gmbole de la liberté bafouée

Au moment de son écriture, ce passage traduit dante le combat de Hugo en exil contre le régime de
Napoléon .

Par la suite, le terme « gavroche » entrera dankictionnaire (antonomase) pour désigner le modélgamin
parisien malin et moqueur..

Conclusion: dépassement du réalisme historique par unaigzgpique et une visée symbolique.

Séance 5 : La découverte du Voreux

Objectifs : Il s'agit de montrer que la description réaliste se transformant en vision monstrueuse et épigicharge
d'une dimension symbolique.

Activités : Apres une analyse a l'oral, on distribue le planla lecture analytique (voir ci-apres). Les évédigent
ensuite complétement l'introduction, la seconddigo@u commentaire et la conclusion a partir dinpl@n met ici
I'accent sur la correction de I'expression syniajgotamment dans l'insertion des citations.

L.A. n°3 : La découverte du « Voreux »

[Ouvrier sans ressources, Etienne Lantier découurdébut du roman, le « Voreux », le plus grandspdé la mine qui
deviendra son lieu de travdil.

Il ne comprenait bien qu'une chose: le puitdagivdes hommes par bouchées de vingt et de trentiyun coup de

gosier si facile, qu'il semblait ne pas les sepdisser. Dés quatre heures, la descente des owormraencait. Ils
arrivaient de la baraque, pieds nus, la lampenddia, attendant par petits groupes d'étre en nosilffisant. Sans
\ un bruit, d'un jaillissement doux de béte noctutaesage de fer montait du noir, se calait suvkErsous, avec ses



quatre étages contenant chacun deux betfingsines de charbon. Des moulinétrsaux différents paliers,
sortaient les berlines, les remplacaient par adautrides ou chargées a I'avance des bois de Hilétait dans les
berlines vides que s'empilaient les ouvriers, g@agcing, jusqu'a quarante d'un coup, lorsqu'itaient toutes les
cases. Un ordre partait du porte-voix, un beuglérseuard et indistinct, pendant qu'on tirait quddis la corde du
signal d'en bas, "sonnant a la viande", pour piiéwda ce chargement de chair humaine. Puis, apneleger
sursaut, la cage plongeait silencieuse, tombaitn@®mne pierre, ne laissait derriére elle que Ite fuibrante du
cable.

- C'est profond ? demanda Etienne & un mineurthemdait prés de lui, I'air somnolent.

- Cing cent cinquante-quatre métres, réponditiime. Mais il y a quatre accrochages au-dessuseiri@r a trois
cent vingt.

Tous deux se turent, les yeux sur le cableembntait.

Etienne reprit:

- Et quand ca casse ?
- Ah! quand ¢a casse...

Le mineur acheva d'un geste. Son tour était@rta cage avait reparu, de son mouvement aisgnstfatigue. Il
s'y accroupit avec des camarades, elle replonggés jgillit de nouveau au bout de quatre minutgsei@e, pour
engloutir une autre charge d'hommes. Pendant unetdrire, le puits en dévora de la sorte, d'unellgyglus ou
moins gloutonne, selon la profondeur de l'accroehayg ils descendaient, mais sans un arrét, tougftamé, de
boyaux géants capables de digérer un peuple. @elplissait, s'emplissait encore, et les ténel@ssient mortes,
la cage montait du vide dans le méme silence vorace

Germinal(1885), Emile Zola, I, 3

Problématigue : En quoi cette description dépasse-t-elle le Emgalisme ?

1)

Une description réaliste

a)

La visée réaliste

b)

Visée réaliste évidente dans le choix dddacription de la réalité sociale ouvriere du XIXem
Descriptionprécise presqualidactique, du fonctionnement d'une mine
Plusieurs effets de réels sont a noter :
- Présence d'unocabulaire spécialisé et techniquécelui de la mine) : « cages de fer », « verrqus »
« berlines », « moulineurs », « bois de taille.», .
- Précisions des chiffres « cing cent cinquante-quatre métres » |.13pis tent vingt » 1.14, ...
- Discoursdirect (les mineurs s'expriment comme ils le feraientsdarvie réelle) : « Et quand ¢a casse ? »
- Expression empruntée au langage des mineurs nasba la viande » 1.9

La focalisation interne

1))

Le « Voreux » est décrit & travers le regard et laubjectivité d'Etienne : verbe « il ne comprenait ... » qui
indique que I'on accede aux pensées du personmagdelisateur « il semblait ne pas les sentir paste,
verbe indiquant le foyer de perception 1.15 « legxysur le cable qui remontait », ...

La description se limite a ce que le personnageéymeuet entendre, et & ce qu'il connait de laenfiroir les
guestions traduisant l'ignorance du personnageet.17).

C'estcette focalisation interne qui permettra de dépassée simple réalisme en ouvrant vers un imaginaire
monstrueux.

Qui se métamorphose en vision infernale

La réalité du puits se change en une vision moessel

a)

Un mine monstrueuse

Le nom du « Voreux » évoque d'embléenuonstre dévorateur. Cette métaphore est longuement filée par la
suite : « avalait », « bouchées », « gosier »arde », « chargement de chair humaine », « enghbguti
« dévora », « gueule (...) gloutonne », « affamédigérer », « silence vorace ».
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Wagonnet permettant de transporter le charbon.
Ouvriers qui chargent le charbon ramené du fond.



- Un monstre insensible et froicdaspect machinal d'une dévoration qui semble sepéter éternellement
(imparfait itératif, préfixe re- 1.19/20, ...)

- Lesilence connotant la mort, domine : « sans bruit » l.dilencieuse » I.10, « silence vorace » .30

- L'image de ladlescentelexique associé a la profondeur et au vide) ajosi'obscurité évoquent une véritable
plongée dans le néant, une descente aux enfers.

b) Le reqistre épique

- Exagérations / hyperboles : verbes de la dévoréd@valait », « engloutir », « dévora », ...), iteige sur le
nombre (« par bouchées de vingt et de trente mgq@r cing, jusqu'a quarante d'un coup », ... pyahx
géants capables de digérer un peuple », ...

- Termes collectifs ou pluriels présentant les @rércomme une masse indifférenciée et passives hammes »
.1, « des ouvriers » .2, « groupes », « les @ugrip, « chargement de chair humaine », ...

- Accumulation : « cela s'emplissait, s'emplissagioeea ... »

c) Une vision infernale révélatrice de la conditiorvieere du XIXéeme

- Les mineurs sont présentés comme une masse anopgssé/e et résignée, simple nourriture pour kzemi
symboliguement, on peut y voir le destin des ouvnie du XIX condamné a une vie tres dure et miséreuse
exploités par le Capital(le terme « peuple », & la fin, invite a une leetsymbolique globale).

- Enfin, on peut voir ici & I'oeuvre @eterminisme du milieurécurrent chez Zola, sensible dans la résignatésn
ouvriers et une forme de fatalisme qui prédominesda passage (actions machinales des ouvriers :

« s'empilaient » / « cela s'emplissait », phraaehnavée « Ah! Quand ca casse. »)

Conclusion: réalisme dépassé par I'imaginaire zolien (vismmstrueuse et épique) et la visée symbolique.

Séance 6 : Synthése en forme de dissertation

Sujet : « L'ambition des écrivains réalistes n'est-glle de copier le réel ? »
Supports : Documents complémentaires et textes étudiééscaure analytique

Activités : Apres une analyse du sujet, on élabore un pledlique en commun (l. Les écrivains réalistesrcent a
reproduire fidélement la réalité - 1l. Mais lewsuvres dépassent souvent le simple réalisme). @ardke ensuite aux
éléves de rechercher des arguments et des exedgmssl'ensemble des lectures analytiques. On ana&gin les
documents complémentaires en prélevant des argaraedes exemples pour chaque grande partie deskertétion. On
termine en demandant aux éléves de proposer urdptaillé qui organise I'ensemble.

L'ensemble du travail est présenté sous la formetdbleau :

|. Reproduction du réel Il. Dépassement du réalisme
Germinal (LA n°3) : représentation de la condition ouvriéiila mine : vision monstrueuse / épique et symboliGlgstre
mineur au XIXe / description précise de la minecapmcédédestin social de I'ouvrier au XIXe)
réalistes.
Les Misérable (LA n°2) : cadre historique de la révolte dGavroche : héros mythique (épique / merveilleuxdymbole
juin 1832 / mise en scéne dun personnage popde la liberté bafouée

3%

(Gavroche)

Grandet(LA n°1) : description exhaustive a la maniéreneGrandet : dramatisation nécessaire pour entrekemrystére

photographie construction d'une «type » humain (qui par dééinitn'existe
pas puisqu'il est le modele du genre)

Citation de Stendhal : « Un roman est un mirois ... Balzac : va au-dela de la simple copie par une ntélale

o W

Citation de Balzac ka Société francaise allait étre I'historcomprendre les mécanismes a l'oeuvre dans la &ogide
je ne devais étre que le secréi» (la société dicte, Balzraisons ou la raison de ces effets sociaux »)
copie)

Balzac veut écrire I'histoire des « moeurs » dmEété Mauriac : le roman réaliste est mensonger cardesnes dans
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Maupassant résume la théorie réalistda wérité, rien que la vie réelle n'expriment jamais leur intérioritéun roman tout
Vérité, toute la vérité » a fait pareil a la vie ne serait finalement compggé de points
de suspension »)

Maupassant : « Raconter tout serait impossible,l daudrai
alors au moins un volume par journée » (nécessaireme
choix) / « Faire vrai consiste donc a donner $illun compléte
du vrai ») / subjectivité du réel gutant de vérités qu'il
d’hommes sur terre »)

Plan succinct :

l.a) Le roman réaliste comme miroir de la socié#ation de Stendhal / analyse de quelques precddériture réalistes
: abondance description (LA n°1), lexique spéata(ielui de la mine dans la LA n°3), banalité desrtes, de l'intrigue,

I.b) Le roman réaliste reproduit la réalité socklehistorique : citation de BalzacL&Société francaise allait étre»)./
Hugo (cadre historique) / Zola (univers ouvrier)
I.c) Le roman réaliste donne au personnage I'é@paigbun étre vivant : exemple du portrait de Geand

Il.a) Dépassement du réalisme par la dramatisatiofa construction d'un « type » : exemple du pdrtte Grandet /
exemple de Hugo dans la mise en scéne théatrédendert de Gavroche

II.b) Réalisme dépassé par symbolisme : Hugo (eledwGavroche) + Zola (lecture symbolique de laghi

Il.c) Par essence, le réel se dérobe a toute fiogie : idées de Mauriac ou de Maupassant

\Séance 7 : Devoir surveillé (dissertation — 2 heus}

Sujet : « Les personnages des romans réalistes samesiseproductions fidéles de personnes réellesu8 kdigerez
deux grandes parties de la dissertation (on ne wdenpas d'introduction ni de conclusion). »

Les éleves disposent des textes analysés en lectalgique et des documents complémentaires. je¢ 5@ présente pas
de difficultés particulieres : il est trés simikaiau sujet traité en cours, a ceci pres qu'il sere@lus spécifiguement sur
la notion de personnage.

Annexe : Documents complémentaires et lectures cives \

Le Rouge et le nqiStendhal, 1833, 11, 19

Un roman est un miroir qui se proméne sur une graadte. Tant6t il reflete a vos yeux I'azur demugi tantot la fange
des bourbiers de la route. Et ’'homme qui porteimir dans sa hotte sera par vous accusé d'étmeonad ! Son miroir
montre la fange, et vous accusez le miroir ! Aczugien plutét le grand chemin ou est le bourbiérplas encore
I'inspecteur des routes qui laisse I'eau crouplestbourbiers se former.

Extrait de I'avant propos de 1842 Comédie humainéionoré de Balzac

La Société francaise allait étre I'historien, jedeyais étre que le secrétaire. En dressant ltairendes vices et des
vertus, en rassemblant les principaux faits desipas, en peignant les caractéres, en choisiseangvénements
principaux de la Société, en composant des typetap@union des traits de plusieurs caractéresolgemes, peut-étre
pouvais-je arriver & écrire l'histoire oubliée pamt d'historiens, celle des meeurs (...). Ce travathit rien encore. S'en
tenant & cette reproduction rigoureuse, un écriyainvait devenir un peintre plus ou moins fideleispou moins
heureux, patient ou courageux des types humaigsnleur des drames de la vie intime, l'archéolayumobilier social,
le nomenclateur des professions, I'enregistreuiein et du mal; mais, pour mériter les éloges auitainbitionner tout
artiste, ne devais-je pas étudier les raisons oaisan de ces effets sociaux, surprendre le saetgcdans cet immense
assemblage de figures, de passions et d'événenigriis, aprés avoir cherché, je ne dis pas trogefie raison, ce
moteur social, ne fallait-il pas méditer sur legipes naturels et voir en quoi les Sociétés géetou se rapprochent de
la regle éternelle, du vrai, du beau ? Malgrénéte des prémisses, qui pouvaient étre a ellessaunlouvrage, I'ceuvre,
pour étre entiére, voulait une conclusion. Aingeléte, la Société devait porter avec elle la rad® son mouvement.
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Préface dJne ténébreuse affair®alzac, 1843

« Un type est un personnage qui résume en lui-nmiésntraits caractéristiques de tous ceux qui lsseenblent plus ou
moins, il est le modele du genre. »

William Shakespeay&/ictor Hugo, 1864

Un type ne reproduit aucun homme en particuliengise superpose exactement & aucun individésiime et concentre
sous une forme humaine toute une famille de caex® d’esprits. Un type n’abrege pas ; il condefisi'est pas un, il
est tous.[...] Les hommes de plaisir ont raisomlide que pas un d’eux n'est don Juan. Aucune fedibranger machée
ne donne la saveur de I'orange. Pourtant il y anigéf profonde, intimité de racines, prise de savia méme source,
partage de la méme ombre souterraine avant la@iiuit contient le mystére de l'arbre, et le tygmntient le mystére de
I'lhomme. De la cette vie étrange du type.

Car, et ceci est le prodige, le type vit. S'il @iétqu’une abstraction, les hommes ne le recoraieitr pas, et laisseraient
cette ombre passer son chemin. La tragédie digsiglae fait des larves ; le drame fait des type® ldgon qui est un
homme, un mythe a face humaine tellement plastgui vous regarde et que son regard est dans uninmune
parabole qui vous donne un coup de coude, un syntholvous crie gare, une idée qui est nerf, musictdair, et qui a
un coeur pour aimer, des entrailles pour soufftirdes yeux pour pleurer, et des dents pour déwauerire, une
conception psychique qui a le relief du fait, et guelle saigne, saigne du vrai sang, voila f@tyO puissance de la toute
poésie ! les types sont des étres. lIs respirtnpalpitent, on entend leur pas sur le plancherxistent. lls existent
d’'une existence plus intense que n’'importe quigregant vivant, 1a, dans la rue. Ces fantbmes arg ge densité que
'lhomme.

Le Romancier et ses personnadgé®ncois Mauriac, 1933

On ne pense pas assez que le roman qui serrelité daplus prés possible est déja tout de mémetene par cela
seulement que les héros s'expliquent et se radoftan dans les vies les plus tourmentées, ladgsaacomptent peu. Le
drame d'un étre vivant se poursuit presque toujetise dénoue dans le silence. L'essentiel, dawi |ar'est jamais
exprimé. Dans la vie, Tristan et Yseult parlentteionps qu'il fait, de la dame qu'ils ont renconteenatin, et Yseult
s'inquiéte de savoir si Tristan trouve le café agsd. Un roman tout a fait pareil a la vie neasefinalement composé
que de points de suspension. Car, de toutes Ie®pasl|'amour, qui est le fond de presque touslimmss, nous parait
étre celle qui s'exprime le moins. Le monde desshde roman vit, si j'ose dire, dans une autréegt@toile ou les étres
humains s'expliquent, se confient, s'analysentua@ a la main, recherchent les scenes au lieagdé\iter, cernent leurs
sentiments confus et indistincts d'un trait appils&jsolent de I'immense contexte vivant et leseolent au microscope.
Et cependant, grace a tout ce trucage, de graruésypartielles ont été atteintes. Ces persomsniagds et irréels nous
aident & nous mieux connaitre et a prendre corceida nous-mémes. Ce ne sont pas les héros de mundoivent
servilement étre comme dans la vie, ce sont, atraios les étres vivants qui doivent peu a pecosdormer aux legcons
gue dégagent les analyses des grands romanciers.

Préface ddierre et JeanGuy de Maupassant (1887)

( ...) Donc, apres les écoles littéraires qui ontlvawus donner une vision déformée, surhumainetiquog
attendrissante, charmante ou superbe de la vieeese une école réaliste ou naturaliste qui &pdét nous montrer la
Vérité, rien que la vérité et toute la vérité. (...)

Le romancier qui transforme la vérité constantatdde et déplaisante, pour en tirer une aventucepionnelle
et séduisante, doit, sans souci exagéré de laemblance, manipuler les événements a son gré,r&gmner et les
arranger pour plaire au lecteur, I'émouvoir outdizdrir. Le plan de son roman n'est qu'une sérieaiebinaisons
ingénieuses conduisant avec adresse au dénoudrmeenincidents sont disposés et gradués vers ld palminant et
I'effet de la fin, qui est un événement capitatiétisif, satisfaisant toutes les curiosités éweslldu début, mettant une
barriére a l'intérét, et terminant si complétemémnstoire racontée qu'on ne désire plus savoique deviendront, le
lendemain, les personnages les plus attachants.

Le romancier, au contraire, qui prétend nous donmer image exacte dela vie, doit éviter avec soirt t
enchainement d'événements qui paraitrait excemioBon but n'est point de nous raconter une histde nous amuser
ou de nous attendrir, mais de nous forcer a peasenmprendre le sens profond et caché des évéremeiorce d'avoir
vu et médité il regarde l'univers, les chosesfdis et les hommes d'une certaine fagon qui tupespre et qui résulte de
I'ensemble de ses observations réfléchies. C'astwision personnelle du monde qu'il cherche &srammmuniquer en la
reproduisant dans un livre. Pour nous émouvoir,roeril I'a été lui-méme par le spectacle de la iVigoit la reproduire
devant nos yeux avec une scrupuleuse ressembliirdmra donc composer son oeuvre d'une maniesslmite, Si
dissimulée, et d'apparence si simple, qu'il soipdssible d'en apercevoir et d'en indiquer le ptin,découvrir ses
intentions.

Au lieu de machiner une aventure et de la déraddefacon a la rendre intéressante jusqu'au dénaugerhe
prendra son ou ses personnages a une certainelgéeoleur existence et les conduira, par desitiars naturelles,
jusqu'a la période suivante. Il montrera de cetteff, tantét comment les esprits se modifient biodfisience des
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circonstances environnantes, tantét comment sdafipant les sentiments et les passions, commegtane, comment
on se hait, comment on se combat dans tous lesuxikociaux, comment luttent les intéréts bourgdess intéréts
d'argent, les intéréts de famille, les intérétstipoles.

L'habileté de son plan ne consistera donc poing tlmotion ou dans le charme, dans un début athcu dans
une catastrophe émouvante, mais dans le groupedesit de petits faits constants d'ou se dégagesans définitif de
l'oeuvre. S'il fait tenir dans trois cents pagesatis d'une vie pour montrer quelle a été, au milie tous les étres qui
l'ont entourée, sa signification particuliere etgrbcaractéristique, il devra savoir éliminer, pakesi menus événements
innombrables et quotidiens, tous ceux qui lui daatiles, et mettre en lumiere, d'une facon spécitdus ceux qui
seraient demeurés inapercus pour des observateursclpirvoyants et qui donnent au livre sa porteee,valeur
d'ensemble. On comprend qu'une semblable maniéendpgoser, si difféerente de I'ancien procédé \a@sibtous les yeux,
déroute souvent les critiques, et qu'ils ne déantvpas tous les fils si minces, si secrets, pegsuisibles, employés
par certains artistes modernes a la place dedhefianique qui avait nom : I'Intrigue.

En somme, si le Romancier d'hier choisissait einmtgt les crises de la vie, les états aigus deel'ét du coeur, le
Romancier d'aujourd'hui écrit I'histoire du coels, 'ame et de l'intelligence a I'état normal. Poaduire l'effet qu'il
poursuit, c'est-a-dire I'émotion de la simple téadt pour dégager I'enseignement artistique gpui'iteut tirer, c'est-a-dire
la révélation de ce qu'est véritablement I'homm&eraporain devant ses yeux, il devra n‘employerdgpsefaits d'une
Vvérité irrécusable et constante.

Mais en se placant au point de vue méme de cesearticalistes, on doit discuter et contester tledworie qui
semble pouvoir étre résumée par ces mots: «Rieraguérité et toute la vérité.» Leur intention étde dégager la
philosophie de certains faits constants et couyalgsdevront souvent corriger les événements afitpde la
vraisemblance et au détriment de la vérité, car viai peut quelquefois n'étre pas vraisemblabéerdaliste, s'il est un
artiste, cherchera, non pas a nous montrer la ghajtbie banale de la vie, mais a nous en donnasitan plus complete,
plus saisissante, plus probante que la réalité m&aeonter tout serait impossible, car il faudeddrs un volume au
moins par journée, pour énumérer les multitudescidents insignifiants qui emplissent notre existenUn choix
s'impose donc,—ce qui est une premiére atteirtetldéorie de toute la vérité. La vie, en outre cestiposée des choses
les plus différentes, les plus imprévues, les plustraires, les plus disparates; elle est brutaas suite, sans chaine,
pleine de catastrophes inexplicables, illogiquesbatradictoires qui doivent étre classées au tiedpits divers

Voila pourquoi l'artiste, ayant choisi son theme pnendra dans cette vie encombrée de hasarddtliges que
les détails caractéristiques utiles a son sujéltyejettera tout le reste, tout I'a-coté. (...)

Faire vrai consiste donc a donner lillusion cortgoléu vrai, suivant la logique ordinaire des fa@spon a les
transcrire servilement dans le péle-méle de leacession. J'en conclus que les Réalistes de taéambient s'appeler
plutét des lllusionnistes. Quel enfantillage, dkaits, de croire a la réalité puisque nous portrecun la ndtre dans
notre pensée et dans nos organes. Nos yeux, ritbssomeotre odorat, notre goat différents créarthat de veérités qu'il y
a dhommes sur la terre. Et nos esprits qui regbiles instructions de ces organes, diversementessppnnes,
comprennent, analysent et jugent comme si chacumods appartenait & une autre race. Chacun dessofait donc
simplement une illusion du monde, illusion poétigeentimentale, joyeuse, mélancolique, sale oubiggsuivant sa
nature. Et I'écrivain n'a d'autre mission que geaduire fidelement cette illusion avec tous lescpdés d'art qu'il a
appris et dont il peut disposer. lllusion du bea @st une convention humaine! lllusion du laid @st une opinion
changeante! lllusion du vrai jamais immuable! litursde l'ignoble qui attire tant d'étres! Les graadistes sont ceux qui
imposent a I'humanité leur illusion particuliére.
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