Cette séquence sut’Oeuvre (1886) de Zola a été realisee par Mme Florence
CHARRAVIN, professeur agrégé de Lettres Modernes, qur ses éléves de®f
L du Lycée Aubanel, Avignon

OBJET D’ETUDE : le roman et ses personnages : visis de I'nomme et du
monde

Disciplines concernées Littérature et Histoire des arts
Classe : Roman étudié en®fL, options diverses dont arts plastiques et musiau
Axes d’étude du roman :

En quoi le personnage de Claude incarne-t-il lendrale l'artiste raté ? Comment le milieu
artistique est-il représenté ? En quoi la créatiistique est-elle le theme deeuvre?

SEANCE 1 : Zola et le projet littéraire des RougonMacquart
Recherches des élevesBiographie de Zola
En cours: étude de la préface tla Fortune des Rougpi871 (document en annexe)

Le projet naturaliste de Zola, théorie du romantem@inisme et expérience scientifique,
« L’histoire naturelle et sociale d’une famille sda second Empire ».

Le romanL’ceuvre: étude du milieu artistique, le travail de laatién

Document complémentaire arbre généalogique des Rougon-Macquart (dispordlans le
manuel Hatier XIXéme siecle p 481) :

* Lanévrose de l'aieule Adélaide Fouque, I'hérédité

* Les personnages de roman : réalisme des personaagés d'une famille et d'une
histoire

SEANCE 2 : Lecture analytique " extrait - Incipit

Pagination Folio, chapitre 1 p 29-30 « Claude pasewvant I'hétel de ville ... je ne sais pas ou
je suis. »

Recherches des élévedonctions de I'incipit, les repéres spatio-temgde dans la premiéere page
delL’ceuvre.

En cours :



1 - la présentation du personnage principal. Usgage réaliste avec un nom, un métier, une
adresse, des golts « artiste flaneur, amoureux alis Rocturne ». Réapparition de Claude
Lantier déja croisé par le lecteur aux Halles, dan¥entre de Parid.e cadre du récit : Paris, un
theme majeur de L'ceuvre. Esthétique réaliste diarom

2 — le regard de Claude : point de vue interneadadrration, effet réaliste et subjectif de la
description incluse dans la narration. Un regargeiatre sur I'lle Saint-Louis, un tableau clair-
obscur.

3 — Premiere rencontre : Claude et Christine effsajes attentes du lecteur déjouées : une
rencontre mal engagée, un amour voué au malheutraggédie annoncée, sous le signe de
I'orage (voir plus loin dans le texte « la villagique »).

Exercice d’écriture :
Modifier la focalisation de la narration :

* Narration externe, les effets produits : objecfivét difficulté d’identification du lecteur
avec le personnage.

* Narration omnisciente, les effets produits : firs tecunes du récit concernant Christine et
fin du suspense.

L’exercice de réécriture modifiant le point de vuet en évidence les choix narratifs et la régie
des personnages.

SEANCE 3 : le Naturalisme
Recherches des élevediste des exposés sur le romdeeuvre par groupe de deux, calendrier.

L’argent - Les lieux habités par Claude - Les pemsmes secondaires: les artistes - Les
personnages féminins- Les repas chez Sandoz -ihtupeet les salons — Paris - Art et érotisme
- Le marché de l'art - Le naturalisme.

En cours (module) :
Document complémentaire : Zolag Roman expérimental880 (document en annexe)

1 - En vous appuyant sur le titre de I'ouvrage et I®xtrait, expliquez la théorie du roman
élaborée par Zola.

2 — Que pensez-vous de cette théorie ?
SEANCE 4 : Lecture analytique 2™ extrait

Chapitre 5, p 154-155 « Il se tourna vers Sandaz l'imbécilité bourgeoise. »



Recherche des éléves :
Manet,Le Déjeuner sur I'herhel863

http://www.musee-orsay.fr/fr/collections/oeuvresyaoentees/accueil.html

Zola, L’ceuvre chapitre 2, p 52-53 « un long silence se fitme prouver que je ne suis pas une
brute. »

1 — Comparer le texte du chapitre 2 et le tableadnet
2 - Qui décrit ? Etudier les connotations positives

3 - Chapitre 5, p 154-155 « Il se tourna vers 8and a I'imbécilité bourgeoise. » Quelles sont
les réactions du public devant le tableau de Cl&ude

En cours :
1 — Les points de vue, la variété des discoungdbsme

2 — La description satirique : rire grotesque, eshdurlesque et grossissement épique. La
rupture entre les artistes et les bourgeois.

3 — le scandale de I'art : le public choqué patal@leau, la défense de l'impressionnisme par
Sandoz ou Zola. Le rapport de l'artiste avec Ielipub

Documents complémentaires

1 - Zola, Ecrits sur l'art, M. Manet 1866, Tel Gallimard, 1991, p 115 et 116 (docuramt
annexe) Zola, critigue d’art, évoque les rires dblig devant les tableaux de Manet, vingt ans
avant le roman L’ceuvre.

2 - Zola, Ecrits sur I'art, Edouard Manet, étude biographigeecritique 1867, Tel Gallimard,
1991, p 158 et 159 (document en annexe) Documentatrsonnelle de I'écrivain, il ne méne
pas d’enquéte pour décrire un milieu qu’il coniéén.

SEANCE 5 : Lecture analytique 3™ extrait

P 239-240 Chapitre 8 « Peu a peu, si la bravoursodeobstination ... ne pouvoir faire de la
vie ! »

Recherche des éléves :
1 - Vocabulaire : définition de « ceuvre »

2 — Relever les tournures négatives, que monttay-e



3 — Quel est le discours employé ? Quel est I'gffeduit ?
En cours :
1 - Le theme de la création artistique, au cceutalesnents de l'artiste.

2 - Une page naturaliste, mais la théorie de la i@réditaire occupe une place mineure dans le
roman : la question de la création artistique ne pe réduire a une perspective scientifique.

3 - La représentation de lartiste : un héros ngdhbi en lutte, le combat pour créer la vie,
« I'enfantement » de I'ceuvre. Un auto-portait déaZo

Sur la genése de’'ceuvre voir L’Ebauche(extrait de I'édition foliothéque : Bélinda Canmon
commente L’ceuvre de Zola p 153):

« Avec Claude Lantier, je veux peindre la luttd’deiste contre la nature, I'effort de la
création dans I'ceuvre d’art, effort de sang et derles pour donner sa chair, faire de la vie :
toujours en bataille avec le vrai, et toujours wvain la lutte contre I'ange. En un mot jy
raconterai ma vie de productions, ce perpétuel acbement si douloureux ; mais je grandirai le
sujet par le drame, par Claude qui ne se conteat@ajs, qui s'’exaspéere de ne pouvoir accoucher
de son génie, et qui se tue devant son ceuvreigééab

En cours (module): lecture cursive, Balzad,e Chef d’ceuvre inconnidi831 (Document en
annexe)

Intertextualité, source du roman de Zola : le peiet son chef-d’ceuvre, I'échec.
SEANCE 6 : Lecture analytique 4™ extrait

P 266-267 Chapitre 9 « A toutes les heures ... unggietits nuages. »
Recherche des éleves :

1 — Qu’est-ce que la « Cité » ? Faire un repéragers plan de Paris et relever dans le texte les
indications géographiques.

2 — Qui voit la Cité ? Est-ce important pour laatggion ?
3 — Relever la figure de style dominante, que §ieptielle ?
En cours :

1 - Une description de la Cité sur le modele dsélde impressionniste : Monet, série de la gare
Saint-Lazare, 1877. Le regard de Claude, peintre.

2 - Paris, personnage féminin, voluptueuse (le engin Vénus) et douloureuse. Le désir ambigu
de Claude, son rapport aux femmes : Christine,.Irma



3 - La ville poétique : les images, le registradye. La description privilégie les impressions :
variations de lumiére et métamorphoses. La littéeativalise avec la peinture : Zola transpose
dans le roman les recherches impressionnistesaateeson amour pour Paris a travers Claude.

Documents complémentaires
* Monet, la gare Saint-Lazare au musée d’'Orsay

http://www.musee-orsay.fr/fr/collections/oeuvresyoentees/accueil.html

BN

 Panorama de la peinture a I'époque de Zola: plnéalisée par Corinne Mariotte,
professeur agrégé d’arts plastiques au lycée Alljdoeument en annexe).

SEANCE 7 : Le personnage de Sandoz
Recherche des éléves (module) :

Quels sont les axes d’étude qui se dégagent dextests ?
Corpus d’extraits :

Le rejet du romantisme

P 68 (Folio) chapitre 2 « Décidément, comment dppdl ¢ca ? ... au confluent d’Hugo et de
Balzac »

Le naturalisme, une théorie moderne

P 191 chapitre 6 « Hein ? étudier ’homme ... s’éssm'écrasent pas ! »

La réception du roman par le public

P 222 chapitre 7 « Mais Sandoz, assis devanbga ta.toute la bourgeoisie en créve ! »

L'insatisfaction et la douleur du travail de laatién

P 300 chapitre 9 « Encore si I'on se contentaitPour que j'en meure encore ! »

Le succeés du romancier

P 366 chapitre 11 «ah ! mon vieux, dit-il a Sand@ achevé ton bouquin ... Il faut mourir
pour avoir raison. »

La génération victime du romantisme

P 402 chapitre 12 « Et, comme le corbillard suilaitenue ... notre pauvre création a nous ! »

Le mot de la fin : Sandoz « Allons travailler. »



SEANCE 8 : Lecture analytique 5™ extrait
P 399-400 Chapitre 12 « lIs se turent un instant'on.va mettre dans la terre ! »
Recherche des éleves :

1 — Lire le passage précédant I'extrait : les faitié@s de Claude a partir de « Le lundi seulement,
apreés les formalités et les retards occasionnéle aiicide...»

Qui suit le cortege funéraire de Claude ? Qu'esiteecela montre ?

2 — Sur l'extrait : étudier la description du paysalans le premier paragraphe.
3 — Recherche de vocabulaire : la zone

En cours :

1 — la désolation du paysage et la mort anonyme Hadifférence, disparition des ceuvres de
Claude, traces dispersées.

2 — Le dialogue entre Bongrand et Sandoz : élog€ldede. Plaidoyer et polémique de Sandoz
pour défendre son ami peintre : travail et étudé¢’atéste. Discours en faveur de la modernité
dans l'art.

3 — Le peintre, héros tragique de I'art, victimar® époque hostile a I'avant-garde.

Conclusion: Paradoxe du titre du roman : un récit sans cenvise en évidence du processus de
création, ceuvre réflexive sur I'art. Dimension &ipgraphique du roman : I'écrivain Zola se
peint a travers les personnages de Sandoz et Claude

Evaluation des éléves :

A l'oral : exposeés, préparation de I'oral de 'EAF.

A T'écrit : le quatriéme extrait est donné en commentaipegsaun travail en classe
préalable de compréhension et d’approfondissemetexde.

En raison des difficultés méthodologiques, les difede I'exercice sont les suivants :
» étre capable d’organiser le commentaire

« proposer une analyse de la signification en reapedes étapes de ce travail : relevé,
identification des procédés d’écriélet interprétation.



Documents annexes

BALZAC Le Chef-d’ceuvre inconnul845

A ces mots, Porbus et Poussin, stupéfaits de caird@dur de telles ceuvres, cherchérent
le portrait annoncé, sans réussir a lI'apercevoir.

- Eh'! bien, le voila! leur dit le vieillard domés cheveux étaient en désordre, dont le
visage était enflammé par une exaltation surnd&jrdbnt les yeux pétillaient, et qui haletait
comme un jeune homme ivre d'amour. - Ah ! ah Irigiéeil, vous ne vous attendiez pas a tant de
perfection ! Vous étes devant une femme et vouschee un tableau. Il y a tant de profondeur
sur cette toile, I'air y est si vrai, que vous pe\ez plus le distinguer de I'air qui nous envim@nn
Ou est l'art ? perdu, disparu ! Voila les formesnag d'une jeune fille. N'ai-je pas bien saisi la
couleur, le vif de la ligne qui parait terminerderps ? N'est-ce pas le méme phénomene que
nous présentent les objets qui sont dans I'atmospgénme les poissons dans l'eau ? Admirez
comme les contours se détachent du fond ! Ne senibpgas que vous puissiez passer la main
sur ce dos ? Aussi, pendant sept années, ai-jgédagleffets de I'accouplement du jour et des
objets. Et ces cheveux, la lumiere ne les inoneléetpas ?... Mais elle a respiré, je crois !... Ce
sein, voyez ? Ah! qui ne voudrait I'adorer a gen®u_es chairs palpitent. Elle va se lever,
attendez.

- Apercevez-vous quelque chose ? demanda PouBsirbas.

- Non. Et vous ?

- Rien.

Les deux peintres laisserent le vieillard a soasxtregardérent si la lumiere, en tombant
d'aplomb sur la toile qu'il leur montrait, n'en tralisait pas tous les effets. Ills examinérentsalor
la peinture en se mettant a droite, a gauche,ae é&n se baissant et se levant tour a tour.

- Oui, oui, c'est bien une toile, leur disait Frefén en se méprenant sur le but de cet
examen scrupuleux. Tenez, voila le chassis, leatbg\enfin voici mes couleurs, mes pinceaux.

Et il s'empara d'une brosse qu'il leur présentaipanouvement naif.

- Le vieux lansquenet se joue de nous, dit Powssirevenant devant le prétendu tableau.
Je ne vois la que des couleurs confusément amasséeatenues par une multitude de lignes
bizarres qui forment une muraille de peinture.

- Nous nous trompons, voyez ?... reprit Porbus.

En s'approchant, ils apergurent dans un coin deilale bout d'un pied nu qui sortait de
ce chaos de couleurs, de tons, de nuances indéesmxe de brouillard sans forme ; mais un
pied délicieux, un pied vivant! lls restérent ffigts d'admiration devant ce fragment échappé a
une incroyable, a une lente et progressive degirudCe pied apparaissait la comme un torse de
guelque Vénus en marbre de Paros qui surgiraitigasnaécombres d'une ville incendiée.

- Il y a une femme la-dessous, s'écria Porbus isarfaremarquer a Poussin les couches
de couleurs que le vieux peintre avait successinermgperposees en croyant perfectionner sa
peinture.

Zola, Ecrits sur I'art, Tel Gallimard, 1991, p 115 et 116

Mon Salon M. Manet



Le 7 mai 1866

[...] Pourun observateur désintéresse, c’était @etsgle navrant que ces attroupements bétes
devant les toiles de M.Manet. J'ai entendu |a loies platitudes. Je me disais : « Serons-nous
donc toujours si enfants, et nous croirons-nous domjours obligés de tenir boutique d’esprit ?
Voila des individus qui rient, la bouche ouver@ns savoir pourquoi, parce qu'ils sont blessés
dans leurs habitudes et dans leurs croyancesoligent cela drdle, et ils rient. lls rient comme

un bossu rirait d’'un autre homme, parce que cetnh®@maurait pas de bosse. »

[...] JairevulLe Déjeuner sur I'herbece chef d’ceuvre exposé au Salon des Refusés, et |
défie nos peintres en vogue de nous donner undropius large et plus rempli d’air et de
lumiere. Oui, vous riez encore, parce que les gielets de M. Nazon vous ont gatés. Il y aici
une nature bien batie qui doit vous déplaire. Raiss n’avons ni la Cléopatre en platre de M.
Gérome, ni les jolies personnes roses et blanah&s @ubufe. Nous ne trouvons
malheureusement la que des personnages de tgaangsqui ont le tort d’avoir des muscles et
des os, comme tout le monde. Je comprends voteppéimtement et votre gaieté, en face de
cette toile ; il aurait fallu chatouiller votre &gl avec des images de boites a gants.

Note : Nazon, Gérome, Dubufe : peintres académimésisés par Zola (on peut ajouter
Cabanel a cette liste).

Zola, Ecrits sur I'art, Edouard Manet, étude biographiquet critique 1867
Tel Gallimard, 1991, p 158 et 159

Le Déjeuner sur I'herbest la plus grande toile d'Edouard Manet, cellél @iréalisé le
réve que font tous les peintres : mettre des fegdeegrandeur naturelle dans un paysage. On sait
avec gquelle puissance il a vaincu cette difficulté; a 1a quelques feuillages, quelques troncs
d'arbres, et, au fond, une riviere dans laquellbasgne une femme en chemise ; sur le premier
plan, deux jeunes gens sont assis en face d'unadefemme qui vient de sortir de I'eau et qui
seche sa peau nue au grand air. Cette femme raamdadisé le public, qui n'a vu qu'elle dans la
toile. Bon Dieu! quelle indécence : une femme sknsnoindre voile entre deux hommes
habillés ! Cela ne s'était jamais vu. Et cette anmg était une grossiere erreur, car il y amagee
du Louvreplus de cinquante tableaux dans lesquels se tmbuvélés des personnages habillés et
des personnages nus. Mais personne ne va cherdeseéandaliser au musée du Louvre. La
foule s'est bien gardée d'ailleurs de jugerDéjeuner sur I'herbeomme doit étre jugée une
véritable ceuvre d'art ; elle y a vu seulement @es giui mangeaient sur I'nerbe, au sortir du bain,
et elle a cru que l'artiste avait mis une intenttbscene et tapageuse dans la disposition du sujet,
lorsque l'artiste avait simplement cherché a obtées oppositions vives et des masses franches.
Les peintres, surtout Edouard Manet, qui est untmeanalyste, n'ont pas cette préoccupation du
sujet qui tourmente la foule avant tout ; le syjetir eux est un prétexte a peindre, tandis que
pour la foule le sujet seul existe. Ainsi, assunémia femme nue dDéjeuner sur I'’herben’est
la que pour fournir a l'artiste I'occasion de peindn peu de chair. Ce qu'il faut voir dans le



tableau, ce n’est pas un déjeuner sur I'herbet I€gsaysage entier, avec ses vigueurs et ses
finesses, avec ses premiers plans si larges,idespkt ses fonds d'une délicatesse si légesst; c'
cette chair ferme modelée a grands pans de lunueésegtoffes souples et fortes, et surtout cette
délicieuse silhouette de femme en chemise quidtits le fond, une adorable tache blanche au
milieu des feuilles vertes, c’est enfin cet enseamlaste, plein d'air, ce coin de la nature rendu
avec une simplicité si juste, toute cette page eabt@ dans laquelle un artiste a mis tous les
éléments particuliers et rares qui étaient en lui.

Zola : Le Roman expérimentall880

Eh bien ! en revenant au roman, nous voyons égalemee le romancier est fait d'un
observateur et d'un expérimentateur. L'observateez lui donne les faits tels qu'il les a observés,
pose le point de départ, établit le terrain soBde lequel vont marcher les personnages et se
développer les phénoménes. Puis I'expérimentageaitpet institue I'expérience, je veux dire fait
mouvoir les personnages dans une histoire pagieylpour y montrer que la succession des faits
y sera telle que I'exige le déterminisme des phémas mis a I'étude. C'est presque toujours ici
une expérience « pour voir », comme l'appelle GldBdrnard. Le romancier part a la recherche
d'une vérité. Je prendrai comme exemple la figwrébaron Hulot dansa Cousine Bettede
Balzac. Le fait général observé par Balzac estalage que le tempérament amoureux d'un
homme améne chez lui, dans sa famille et dansdigtéo Dés qu'il a eu choisi son sujet, il est
parti des faits observés, puis il a institué sopéeience en soumettant Hulot a une série
d'épreuves, en le faisant passer par certains uxjlipour montrer le fonctionnement du
mécanisme de sa passion. Il est donc évidentriy'd pas seulement la observation, mais qu'il y
a aussi expérimentation, puisque Balzac ne s'am pias strictement en photographe aux faits
recueillis par lui, puisqu'il intervient d'une fagalirecte pour placer son personnage dans des
conditions dont il reste le maitre. Le problémedessavoir ce que telle passion, agissant dans tel
milieu et dans telles circonstances, produira dotpte vue de l'individu et de la société ; et un
roman expérimentalla Cousine Bettepar exemple, est simplement le procés-verbal de
I'expérience, que le romancier répete sous les ykupublic. En somme, toute l'opération
consiste a prendre des faits dans la nature, péigdier le mécanisme des faits, en agissant sur
eux par les modifications des circonstances etnti#sux, sans jamais s'écarter des lois de la
nature. Au bout, il y a la connaissance de I'honlmepnnaissance scientifique, dans son action
individuelle et sociale.

Sans doute, nous sommes loin ici des certitudda deimie et méme de la physiologie.
Nous ne connaissons point encore les réactifs égordposent les passions et qui permettent de
les analyser. Souvent, dans cette étude, je rappehinsi que le roman expérimental est plus
jeune que la médecine expérimentale, laquelle poukdst a peine née. Mais je n'entends pas
constater les résultats acquis, je désire simpleragposer clairement une méthode. Si le
romancier expeérimental marche encore a tatons l@aptus obscure et la plus complexe des
sciences, cela n'empéche pas cette science d’elig®t indéniable que le roman naturaliste, tel



gue nous le comprenons a cette heure, est unei@xgerveritable que le romancier fait sur
I'hnomme, en s'aidant de I'observation.

Zola, Le Roman expérimental
1 - En vous appuyant sur le titre de I'ouvrageuet’sxtrait ci-dessus, expliquez la théorie du
roman élaborée par Zola.

2 — Que pensez-vous de cette théorie ?

Emile Zola - La Fortune des Rougon 1871 - Préface

Je veux expliquer comment une famille, @titpgroupe d'étres, se comporte dans une
société, en s'épanouissant pour donner naissartie, @ vingt individus qui paraissent, au
premier coup d'ceil, profondément dissemblabless mae I'analyse montre intimement liés les
uns aux autres. L'hérédité a ses lois, comme kanpesr.

Je tacherai de trouver et de suivre, eolvast la double question des tempéraments et des
milieux, le fil qui conduit mathématiquement d'uonime a un autre homme. Et quand je tiendrai
tous les fils, quand j'aurai entre les mains tougroupe social, je ferai voir ce groupe a l'ceuvre
comme acteur d'une époque historique, je le crégjiasant dans la complexité de ses efforts,
janalyserai a la fois la somme de volonté de chal®i ses membres et la poussée générale de
'ensemble.

Les Rougon-Macquart, le groupe, la familjee je me propose d'étudier a pour
caractéristique le débordement des appétits, & laoulevement de notre age, qui se rue aux
jouissances. Physiologiquement, ils sont la lenteesssion des accidents nerveux et sanguins qui
se déclarent dans une race, a la suite d'une peefggon organique, et qui déterminent, selon
les milieux, chez chacun des individus de cette,r@s sentiments, les désirs, les passions, toutes
les manifestations humaines, naturelles et instiest dont les produits prennent les noms
convenus de vertus et de vices. Historiquemenpaitent du peuple, ils s'irradient dans toute la
société contemporaine, ils montent a toutes lemtsiins, par cette impulsion essentiellement
moderne que recoivent les basses classes en néatchers le corps social, et ils racontent ainsi
le second empire a l'aide de leurs drames indilsdael guet-apens du coup d'état a la trahison
de Sedan.

Depuis trois années, je rassemblais leardents de ce grand ouvrage, et le présent volume
était méme écrit, lorsque la chute des Bonapaxdei @favais besoin comme artiste, et que
toujours je trouvais fatalement au bout du draraesoser I'espérer si prochaine, est venue me
donner le dénouement terrible et nécessaire deanoae. Celle-ci est, dés aujourd'hui, compléte;
elle s'agite dans un cercle fini; elle devientdbléau d'un régne mort, d'une étrange époque de
folie et de honte.

Cette ceuvre, qui formera plusieurs épisoeitsdonc, dans ma pensée, I'histoire naturelle et
sociale d'une famille sous le second empire. préeier épisodela Fortune des Rougomloit
s'appeler de son titre scientifiquiees Origines.

Emile Zola,
Paris le ler juillet 1871



Le dossier sur la peinture a été réalisé par Mmen@e MARIOTTE, Professeur
d’Arts plastiques au Lycée Aubanel



La peinture a la fin du XIXéme siécle
Ceux qui triomphent au Salon de I’Académie

Cabanel la naissance de Vénus 1875
1m X 2 MoMA New York

Bouguereau Vénus 1879
3 X2 m musée d'Orsay. Paris

Gervex Une séance du jury de peinture au
Salon de 1883 - 1885 - 3 X 4 m - Orsay. Paris

Les refusés

sur la vallée de I'Arc 1882 65X 82cm



